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Flora Veit-Wild

Wahnsinn als Widerstand

Afrikanische Literatur gegen den Strich gelesen

Was eigentlich ist afrikanische Literatur? Wahrend einige sie mit Mythen, Mar-
chen und Preisgesédngen in Verbindung bringen, denken andere an Romane wie
»Die weiBe Massai« oder »Wiistenblumec, die die Sehnsucht nach exotischer
Ferne wecken. Fiir wieder andere — vor allem diejenigen, die aus der Dritten-Welt-
Bewegung stammen — muss sie sich mit sozialen Problemen, mit Rassismus, Kolo-
nialismus und Frauenunterdriickung auseinandersetzen. SchlieBlich gibt es solche,
die einfach neugierig sind und afrikanische Literaturen an der Humboldt-Univer-
sitat studieren. Wie sie dort erfahren werden, sind die Literaturen Afrikas so unein-
heitlich und vielféltig, dass man von ihnen im Plural sprechen muss. Indem sie
gegen die genannten Festschreibungen anschreiben, erweisen sie sich als ebenso
disparat, verriickt, surreal und fantasievoll wie andere Literaturen dieser Welt.
lhrem widerstandigen

Wahnsinn nachzugehen,
ist Ziel dieses Essays.

Vom »Herz der Finsternis« zur

surrealistischen Raserei

In der Fantasie des Europders fungierte Afrika schon
lange als Ort/Hort von Gefahr und Wahnsinn, auf den
eigene Angste projiziert wurden, verkdrperte das
»Herz der Finsternis« das Dunkle, Bose, Abgriindige
im europdischen Menschen selber. Sich dieser Wildnis
hinzugeben, sich von ihr vereinnahmen zu lassen,
hieB, die hehren Ideale der europdischen Aufklarung,
die Ideen von Ratio, Fortschritt und Zivilisation aufzu-
geben, dem Wahn und den bosen Trieben des Korpers
und der Seele zu verfallen. Deshalb kann Kurtz in
Joseph Conrads Roman sein Leben nur mit dem zum
Klageruf der européischen Moderne gewordenen »Das
Grauen! Das Grauen!« beschlieBen.

Eine erste widerstdndige Bedeutung erhielt das Motiv
des Wahnsinns in der Bewegung des Surrealismus. »Je

Das Ende! (1941)
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Abb. 1

Jean-Michel Basquiat, haitisch-puertoricanischer Kiinstler
(1960-1988): Untitled (Skull) 1981

(© VG Bild-Kunst)

suis une béte, un neégre.« (»Ich bin ein Tier. Kin Nig-
ger.«) rief Arthur Rimbaud der biirgerlichen franzosi-
schen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts zu und dekla-
rierte damit sein Selbstverstandnis als »poete maudit«
und verfluchter Sohn seines Landes. In der Nachfolge
Rimbauds verwendeten die Dadaisten und Surrealisten
die Figur des »Negers« als Teil ihrer Strategien, die
biirgerliche Welt zu provozieren. Gleichzeitig dienten
ihnen die surrealistische »folie« und »rage« als Mittel
zur Befreiung der Sinne, des Geistes, der Sprache und
des kiinstlerischen Ausdrucks.

Zum Dynamit, das die Fesseln mentaler Kolonialisie-
rung sprengte, wurde die surrealistische Geisteshal-
tung auch fiir die Gruppe schwarzer Intellektueller, die
im Paris der 1930er Jahre mit den Surrealisten in
Kontakt kamen. Es waren u. a. Leon Damas aus Guya-

AbD. 2

Aimé Césaire (*1913). »La fin! / Das Ende!«, aus dem Ge-
dicht »Les Pur-Sang« (»Die Reinbliitigen«). In: Aimé Césaire.
An Afrika. Gedichte. Ubersetzt von Janheinz Jahn unter Mil-
arbeit von Friedhelm Kemp, Carl Hanser Verlag, Miinchen,
1968, S. 24/25. (Ullstein Bild, Roger-Viollet)
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na, Aimé Césaire aus
Martinique und Léopold
Sédar Senghor aus dem
Senegal, die sich um die
Zeitschrift Legitime Dé-
fense (1932) und L'Etudi-
ant Noir scharten und
sehr ausdriicklich ihre
Verbundenheit mit den
Prinzipien des Surrealis-
mus deklarierten: »Wir
schlieBen uns ohne Vor-
behalte dem Surrealismus
an und widmen ihm unse-
re Zukunft.« Fiir sie, die
der rigorosen mentalen
Kolonialisierung durch
das franzosische Schulsy-
stem ausgeselzl gewesen
waren, hatte der Surrea-
lismus allerdings eine
sehr viel politischere
Bedeutung als fiir ihre eu-
ropdischen Gesinnungsge-
nossen. Das surrealisti-
sche »mot-acte« half

ihnen, die linguistischen
Fesseln von Grammatik,
Syntax, VersmaB, Rhythmus, Orthographie und Zei-
chensetzung zu brechen und ihre verschiittete afrikani-
sche Identitdt wiederzugewinnen, es erlaubte — in den
Worten Césaires — ein »Eintauchen in die Tiefen meines
Selbst, in die Tiefen Afrikas«.

Von der kollektiven zur individuellen Befreiung

Die eher kurzlebige Bewegung des Surrealismus ver-
band sich im Paris der 1930er und 1940er Jahre mit
der wesentlich bedeutsameren Négritude, die durch
die Ubersetzungen Jahnheinz Jahns auch deutschen
Lesern nahe gebracht wurde. In der ihr eigenen Bil-
dersprache und einem eindringlichen Rhythmus setzte
sie der kolonialen Fremdbestimmung Vorstellungswel-
ten der Kulturen Afrikas und der Karibik entgegen.

Abb. 3

Als der franzdsische Surrealist André Breton 1941 das Vichy-
Frankreich Richtung USA verlieb, hielt er sich auf der Durch-
reise einige Wochen auf Martinique aul. Dort stief3 er zulédllig
auf die von A. Césaire herausgegebene Lyrik-Zeitschrifl »Tro-
piques«. Beeindruckt von der surrealistischen Sprachgewall
der dort enthaltenen Gedichte trat er in Kontakt mit Césaire,
woraus sich eine langjdhrige Verbindung ergab.

(Textauszug entnommen aus: Georges Ngal, Aimé Césaire. Un
homme a la recherche d'une patrie, Présence Africaine,
Paris, 1994, S. 145).

Entscheidend jedoch fir die™Art, wie Literatur aus
Afrika hierzulande rezipiert wurde, war die anti-impe-
rialistische Bewegung der 1960er und 1970er Jahre.
Die ersten international bekannten Romane von Chi-
nua Achebe aus Nigeria, Ngugi wa Thiong'o aus Kenia,
Sembene Ousmane aus dem Senegal oder Mphahlele
aus Stidafrika wurden als Appelle gelesen, sich mit
dem Kampf gegen Rassismus und Kolonialismus, um
Befreiung und nationale Selbstbestimmung zu solidari-
sieren. Da es das vorrangige Ziel der fiktionalen und
semi-fiktionalen Werke jener Zeit war, den bisher
sprachlosen Kolonialisierten eine kollektive Stimme zu
geben, waren sie von einem sozialen oder historischen
Realismus gepragt, der es ihnen erlaubte, ein mog-
lichst getreues Abbild der Wirklichkeit zu geben und
ihre Protagonisten als die handelnden Subjekte der
Geschichte erscheinen zu lassen.

Jener Realismus, der die afrikanische Weltsicht ins
richtige Licht riickte, brach in dem MaBe auf, in dem
aus nationaler Befreiung Diktatur und GroSenwahn
wurden. Dies fiihrte notwendigerweise zu Verriickun-
gen in der literarischen Reprasentation, zum Experi-
mentieren mit Stilmitteln und Erzadhlperspektiven, iro-
nischen Brechungen, Parodie und Satire. Endgiiltig
absurde und wahnsinnige Ziige schrieben einige
Schriftsteller ab Ende der 1970er Jahre in ihre Werke
ein, als sie sich mit der vollen Brutalitdt, dem Irrsinn
und der Absurditdt postkolonialer Macht konfrontiert
sahen. Verleger und Leser reagierten mit Staunen auf

TROPIQUES

1 9 4 1 1 9

A 5

......

poini

de |

iques (1941)

muette et sterile

( de la notre que
rle. Et mon ouie
re par la Caraibe
nayant silence
‘homme. Europe.
ue. Asie...

int de ville

d’art. Point

ésie

Aimé Césaire

HUMBOLDT-SPEKTRUM 1/2007

2



3

FORSCHUNG

baggage no one
will collect. «

den vollig neuartigen Duktus, der ihnen — im wortli-
chen Stinne — entgegen schlug. »Welch ein neuartiger
Ton und explosiver Stil,« hieB es beim Verlag Seuil in
Paris liber den ersten Roman des Kongolesen Sony
Labou Tansi La Vie et demie (1979). Ganz Ahnliches
war bei den britischen Kollegen von Heinemann in
London {iber den bisher unbekannten Simbabwer

Dambudzo Marechera zu horen. Sein House of Hunger
(1978), hieB es, »ist ein wahnsinniges Buch, krude

ADD. 4

Diese Skulptur des interna-
tional bekannten simbabwi-
schen Kiinstlers Tapfuma
Gultsa zeigl durch das Zitat
aus einem Marechera-
Gedicht die enge geistige
Verwandtschalt der beiden
Kiinstler. (Abdruck mit
freundlicher Genehmigung
von Reece Galleries, New
York)

und sehr ausdrucksstark.« Unabhdngig voneinander
widersetzien sich beide Autoren sehr bewusst den
{iblichen Erwartungen an »afrikanische« Schriftsteller
als Stimme der Nation mit einer realistischen Schreib-
weise. Dabei verlachten sie die Ikonen des afrikani-
schen Nationalismus ebenso sehr wie die jeder ande-
ren religiosen oder politischen Richtung. Indem sie ihr
Interesse von nationaler auf individuelle, von sozialpo-
litischer auf geistige Befreiung verlagerten, entwickel-
ten sie in ihren Werken eine ganz neue Form von poli-
tischer Subversivitdt und Sprengkraft. Genau so entzo-
gen sie sich dem ideologischen Postulat der Dekoloni-
sierungstheoretiker — insbesondere Ngugi wa
Thiong'os —, in der Muttersprache zu schreiben. Sie
verwendeten stattdessen die ehemalige Kolonialspra-
che, die beide meisterhaft beherrschten, um sie zu
dekonstruieren, zu transformieren und zu »knebeln ...
S0 lange ... bis sie unsere Schreie herausschreit. Wir
miissen sie brutal in die Form zwingen, in der wir sie
haben wollen. Das ist die beste Art, gegen unsere eige-
ne frithere Versklavung anzuk@mpfen, uns an ihr zu
rdachen,« schrieb Marechera.

Der groteske Korper der Postkolonie

Korperoffnungen und Ausstiilpungen, insbesondere
Mund, Bauch und Phallus, sind, so der russische Lite-
raturtheoretiker Bachtin in seiner Theorie des karne-
valesken Weltempfindens, die Hauptmerkmale der gro-
tesken Gestalt des Leibes. Die groteske(n) Gestalt(en)
postkolonialer Herrschaft, denen man in Sonys und
Marecheras Werken begegnet, entsprechen sehr
genau diesem Konzept — auf das sich Marechera im

¥iot money
Bt mind.

AbD. 5
Dambudzo Marechera (1952—1987) (Abdruck mit freundli-
cher Genehmigung von Ernst Schade)

ibrigen explizit beruft. La Vie et demie beginnt damit,
dass der »Fiihrer der Vorsehung« im fiktiven Staat von
Katamalanasien sich den Fiihrer der Opposition, Mar-
tial, und dessen Familie vorfiihren 1dsst, um diese
wéhrend seiner taglichen vierstiindigen Mahlzeit zu
verspeisen: »Dann stieB er sein Tafelmesser ein [in
Martial], welches ihm gleichzeitig dazu diente, einen
méchtigen Happen Fleisch zu zersédbeln, das exklusiv
von den »>Vier Jahreszeiten« geliefert wurde, dem groB-
ten Kaufhaus der Hauptstadt — es war den Regierungs-
mitgliedern vorbehalten.« Aber obwohl er immer wie-
der auf seinen Gegenspieler einhackt, ihm den Bauch
»wie einen Reissverschluss vom Plexus bis zur Leiste«
Offnet und ihm die Eingeweide herausschneidet, kann
er ihn nicht bezwingen, »sein Leben ... war in die
Augen geflohen«. Insofern — und dies ist ein wichtiges
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Element im Werk beider Autoren — bleiben auch ange-
sichts gigantisch erscheinender Macht und Gewalt
immer ein Kern und Keim des Widerstands, die sich
nicht ersticken lassen.

In Sonys zweitem Roman L'Etat honteux (1981) geht
es um die Scham (»honte«) {ber einen Staat und
einen Zustand (Doppeldeutigkeit des franzdsischen
Wortes »état«), der von einem vollig verblodeten, kor-
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\bb. 6
Das Gedicht »Dark as the Door of a Dream« aus Marecheras
Notizbuch, Harare 1984-87.

perlichen Ekel erregenden Prdsidenten regiert wird.
Denn allen zuoberst steht die tiberdimensionale Her-
nie des Préasidenten, sein aus dem Leib quellender,
stinkender und eiternder Leistensack, der die Zerset-
zung widerspiegelt, in dem der Staat sich befindet.
Diese geht mit einer vollig inkohdrenten Erzdhlweise
einher, die die Grenzen herkommlicher Narration,
Syntax und Grammatik sprengt. Durch die Palilalie —
zwanghaftes Wiederholen von Wortern — unter der der
Président leidet, wird der politische Diskurs zusétzlich
in sich selbst parodiert, die linguistische Inkompetenz
erscheint letztlich als Zeichen der politischen Unfdhig-
keil des hirngeschadigten Tyrannen.

Wahrend sich bei Sony das widerstdndige »mot-acte«
der Surrealisten ausschlieBlich dem duBeren Wahn-
sinn zuwendet, ist das narrative Zentrum in
Marecheras Werken das eigene Ich. Seine Texte sind
voll von Doppelgdngern, Personlichkeitsspaltungen
und Alptrdumen, hinterfragen in immer neuen meta-
narratologischen Verschachtelungen die Grenze zwi-

schen Fiktion und Realitédt, umkreisen und verzerren
die eigene Biographie. Gleichzeitig verbinden sie die
ironische Subversion des kolonialen Diskurses mit
einer sarkastischen Kritik an der Macht postkolonialer
Herrscher. Diese erwartet den Leser in all ihrer
»Nacktheit«, Dummheit und Brutalitdt zu Beginn von
Marecheras zweitem Prosawerk Black Sunlight
(1980). Christian, ein Photojournalist, der sich auf
seiner Reise ins Innerste Afrikas befindet, ist in die

Gefangenschaft eines nackt auf einem Thron von
Totenschadeln sitzenden Hauptlings geraten, der
unmissverstandlich an Conrads Herz der Finsternis
erinnert. Von ihm mit dem Kopf nach unten im Hiih-
nerstall aufgehdngt, weil er sich iiber des Hauptlings
Erektion lustig gemacht hat, sinniert Christian: »Gab
es einen Unterschied zwischen dem Hauptling auf sei-
nem aus Schadeln geschnitzten Thron und dem Gene-
ral, der soeben die ganze Macht an sich gerissen hat
gemdB dem neuen Image unseres 20. Jahrhunderts?
Bei beiden kann ich nur als Berichterstatter auftreten,
als spottelnder Narr und Geschichtenerzdhler.« Ange-
sichts der Militdrgewalt der postkolonialen Machtha-
ber — Assoziationen an Idi Amin werden erweckt —
gesteht der Mann des Wortes selbstironisch seine
eigene Ohnmacht ein.

Sony Labou Tansi
chlungenes Leben
eco-verlag

Abb. 7

Sony Labou Tansi
(1947-1995) und Wole
Soyinka (v.L.n.r.)

(© Sony Labou Tansi eslate)

HUMBOLDT-SPEKTRUM 1/2007

4



5

FORSCHUNG

Einer zweiten, metaphorischen Reise ins »Herz der
Finsternis« gleich umkreist der Roman das Motiv des
Wahnsinns auf der intellektuellen Ebene. In den Kata-
komben der stadtischen Guerilla, genannt »Black Sun-
light Organisation«, versinkt der erzdhlende Protago-
nist in einen rauschhaften Bewusstseinsstrom und
gleitet in immer surrealere Gefilde hinab bis in den
»Wahnsinn meiner innersten Seele«. In einem Inter-
view mit seinem Doppelgdnger hinterfragt er die Gren-
ze zwischen Realitdt und Surrealitdt, zwischen Wahr-
nehmung und I[llusion, zwischen Bewusstsein und

\bb. 8
Bessie Head (1937-1986)
(Foto: Walter Kranl)

would say-in-Sonth. Africa:
Colotired- And Twould find the box ™
too small for me. So I tended t0,be'
born outside any box.

FLORA VEIT-WILD
Writing Madness

MIEALINTY
v TR I
AMRICAN LITERATURE

Flora Veit-Wild

Writing Madness
Borderlines of the Body in Afri-
can Literature

Oxford: James Currey
Publishers, 2006

ISBN 978-0-85255-583-5
Paper, £14.95

This study follows the transformation from colonial
narratives projecting settlers' horror of the >heart of
darkness< onto the African body and mind, to African
writers' interaction with these narratives and their
own projections of what constitutes madness in a
colonial and postcolonial world.

Unterbewusstsein. »Jetzl wusste ich es. Ich war ver-
riickt. Aber das war in Ordnung so. Denn diese Welt
war verriickter als ich,« denkt Christian, »doch was
fiir einige als verriickt erscheinen mag, ist fiir andere
die Quelle von Fantasie und Fiktion.« Mit solchen Aus-
sagen, die fundamentale Prinzipien realistischer Lite-
raturschreibung in Frage stellen, nimmt Marechera
Elemente postkolonialer Literaturen voraus, wie sie
sich erst in den 1980er und 1990er entwickeln wiir-
den.

Gegen Rassismus und Sexismus — Weibliches
Schreiben als Therapie

Sony Labou Tansis und Dambudzo Marecheras Texte
handeln nicht nur vom Wahnsinn, ihr Stil als solcher
ist wahnsinnig und dient zur Zersetzung iiberkomme-
ner Denkweisen — »a literary shock treatment« nannte
Marechera sein Schreiben. Auch weibliche Autorinnen
erforschten in ihren Werken Wahnzustinde, Krank-
heit, korperliches und psychisches Leiden, wobei sich
ihr Stil jedoch eher im konventionell realistischen
Rahmen bewegle. Kine besonders in feministischen
Kreisen breit rezipierte Pionierin in dieser Hinsicht ist
die Siidafrikanerin Bessie Head, die in ihrem Roman A
Question of Power (1973) Phasen schizophrener Gei-
steszustande verarbeitet, wie sie sie selber durchlebt
hat. Als Tochter einer weifen Siidafrikanerin, die kurz
nach Heads Geburt in einer psychiatrischen Anstalt
Selbstmord beging, und eines Schwarzen unbekannter
Herkunft, fiihlte sich Head zeitlebens als keiner Rasse
zugehoriger »Bastard«, als AuBenseiterin und unge-

Contents:

Introduction — Madness in the Colony: Exclusion &
Projection — Black Hamlet: Engaging with the African
Healer — Surrealism in Africa? From Rimbaud to
Gésaire — Mad Writing, Writing Madness: Dambudzo
Marechera — Time's Gone Mad: The Rhyming & Ran-
ting of Lesego Rampolokeng — The Grotesque Body of
the Post-Colony: Sony Labou Tansi — Walking
Vaginas: Bodily Boundaries in African Oral Culture —
Nervous Conditions as Sites of Resistance: Bessie
Head, Rebeka Njau & Tsitsi Dangarembga — Tsitsi
Dangarembga's Film Kare Kare: The Survival of the
Butchered Woman.
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liebte Waise. Elizabeth, die Protagonistin ihres
Romans, wird von Halluzinationen und Verfolgungs-
angsten gequdlt und schlieBlich nach einem Nervenzu-
sammenbruch in die Psychiatrie eingeliefert. Uber-
gangslos wechselt die Erzéhlung von Elizabeths »Tag-
leben« in ihre Wahnzustédnde, in denen sie als doppel-
tes Opfer ihrer rassischen und sexuellen Minderwer-
tigkeit erscheint. Ihre mentale Desintegration spiegelt
sich in den diversen Formen korperlicher Fragmentie-
rung und Perversion, denen sie von ihren ménnlichen
Wahnfiguren ausgesetzt wird. So Idsst der Sexist und
Sadist Dan immer wieder seine unzdhligen »nice-time
girls« vor ihren Augen antanzen, die zynisch allegori-
sche, obszone oder skurrile Namen tragen wie »Die
Gebdrmutter«, »Miss Wackelarsch«, »Miss Héngehin-
tern« oder »Miss Pelikanschnabel.

[Er]stand vor ihr — wie immer mil heruntergelassenen
Hosen — und lief seinen kréftigen Penis in der Lufi
rotieren; er sagie: »Pal3 gul aul, ich zeig dir, wie ich's
mit B. mache [...]. Was die zwischen den Beinen hat,
werd ich nie vergessen. Wenn ich mit einer Frau
zusammen bin, dann geht das eine ganze Stunde. Dazu
bist du iiberhaupt nicht imstande. Du hast ja keine
Vaginal...].«

Doch dhnlich einer Freudschen Sprechtherapie
erwacht aus dem Wahn auch der Widerstand. Der
Roman endet damit, dass Elizabeth beginnt, »kurze,
fragmentarische Notizen [zu machen], wie ein gestran-
deter Matrose, der an einem warmen Sandstrand sitzt
und auf die stiirmische See blickt, die ihn beinahe ver-

Afrikanische Literaturen und Kulturen

Das Fach Afrikanische Literaturen und Kulturen ist
neben Geschichte und Linguistik eine der drei Ver-
tiefungsrichtungen des Studienganges Afrikawissen-
schaften an der Humboldt-Universitdt zu Berlin. Es
kann im auslaufenden Magister-, im Bachelor-
sowie ab 2008 im Masters-Studiengang sowie zur
Promotion studiert werden. Die Humboldt-Univer-
sitat ist die einzige Universitdt in Deutschland, die
Afrikanische Literaturen als eigensténdige Disziplin
ohne Anbindung an eine bestimmte Sprachgruppe
oder Sprachregion anbietet.

Derzeitige Fachvertreterinnen:

Prof. Dr. Flora Veit-Wild:

Juniorprofessorin Dr. Susanne Gehrmann
(Schwerpunkt Westafrika, Gender, Oratur);
Wissenschaftliche Mitarbeiterin Dr. Christine Matzke.

schlungen hétte.« ks ist Bessie Heads groBes Ver-
dienst, dass sie schon zu frither Stunde der psychi-
schen Gewalt, der die afrikanische Frau in der kolo-
nialen und postkolonialen Gesellschaft ausgesetzt ist,
Selbstbehauptung durch Autorinnenschaft entgegenge-
setzt hat. Damit hat sie ein Beispiel fiir die literari-
sche Verarbeitung von race und gender gesetzt, das
fiir den weiteren feministischen Diskurs iiber afrikani-
sche Literatur von ausschlaggebender Bedeutung war.

Nicht alle Literatur, die aus Afrika kommt, ist »wahn-
sinnig«. Im Gegenteil, die groBe Masse folgt anderen
Themen und Stilrichtungen als den von mir hier
beschriebenen. Und dennoch sind die Formen von
widerstdndigem Wahnsinn und wahnsinnigem Wider-
stand, die dem Schreiben von Autoren und Autorinnen
wie Aimé Césaire, Sony Labou Tansi, Dambudzo
Marechera oder Bessie Head innewohnen, von un-
schitzbarer Bedeutung fiir das groBe literarische —
und letztlich auch politische — Potential afrikanischer
Literaturen. Sonys und Marecheras innovativer und
rebellischer Geist und Schreibstil bilden noch heute,
viele Jahre nach ihrem friihzeitigen Tod, eine uner-
schopfliche Quelle der Inspiration fiir die groBe Schar
ihrer Anhdnger unter den jingeren afrikanischen
Schriftstellern und Schriftstellerinnen. Bessie Head,
die als erste das Thema des Wahnsinns in die afrikani-
sche Literatur eingefiihrt hat, hat Autorinnen einen
Weg gezeigt, sich kreativ-widerstdndig mit Rassismus
und Sexismus auseinanderzusetzen. Deutsche Leser
und Leserinnen, die sich auf diese und andere Autoren
und Autorinnen einlassen, werden erkennen, dass afri-
kanische Literatur nicht so weit weg ist, wie manche
meinen.

Prof. Dr. Flora Veit-Wild

Jg. 1947. Studium der
Romanistik und Germanistik
in Freiburg und West-Berlin;
1972/74 Erstes bzw. zweites
Staatsexamen fiir das Hohe-
re Lehramt; 1974-82 Leh-
rertatigkeit. 1983-93 Auf-
enthalt in Harare/Zimbabwe.
1991 Promotion in Anglistik
(Universitat Frankfurt). Seit
September 1994 Professur
fiir Afrikanische Literaturen
und Kulturen an der Hum-
boldt-Universitdt zu Berlin.
Oktober 2002 bis Februar
2003 Fellow am Center for
Cultural Studies der Univer-
sity of California, Santa Cruz
Lehr- und Forschungsschwer-
punkte: Literaturen des siidli-
chen Afrika; komparatisti-
sche Studien zu anglophoner
und frankophoner Literatur
Afrikas; Surrealismus; Stadt-
literatur, Codeswitching und
»new orality«; Literatur von
Frauen; Diskurse zu Korper,
Gender, Sexualitdt, Wahn-
sinn und Gewalt; Fragen kul-
tureller Ubersetzung; Wis-
senschaftsgeschichte.
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